Ayaklari yere basmadan seyahat

“Yol, sonunda ayriliyor
Daha once hi¢ gormedigin yerlerin resmini ¢iz
Benim bilmedigimi bilenler

Saridan, kirmizidan ve yesilden bahsediyorlar

Belki lejantta takili kalmistir
Belki karamsarhga kapilmistir

Belki de bu haritalari ve lejantlar

Yanlis anladik”*

Depo’nun iki katinda iki ay devam eden sergi Yukarida sis asagida toz bulutu, proje
asamasindan baslayarak, cografyaya bagimli gelisen bir yapiya sahip. Beden, toprak, iletisim
aglari, dolasim gibi kavramlar tizerinden sekillenen sergi, gérsel sanatcilar Golnar Tabibzadeh
ve Merve Unsal'in kiiratérligiinde biraraya gelen iranli ve Tirkiyeli 15 sanatcinin ortak
calismasinin sonucunda ortaya ciktl. Bu ortak calisma slireci, eserlerin birbirlerinden
beslenmis olma o6zelliklerini yansitan, bolimlere ve siniflandirmalara basvurmaktansa akiskan
bir yapinin tercih edildigi sergileme anlayisina da yansiyor. Yukarida sis asagida toz bulutu,
katihmci sanatcilarin bedenlerinden, Depo’nun mimari 6gelerine midahalelere kesintisiz
ilerleyen bir yapi sunuyor. Sergi kapsamindaki tematik devamhlik, calismalar arasindaki
sinirlari gecersiz kiliyor. 1950’ye kadar tiitlin deposu olarak kullanilan ve aslina uygun bir
sekilde donistiriilen mekan ise kirisleri, sergi rotasini kesintiye ugratan oda ve bolimleriyle,
bir sergilemeye “sahne olmanin” 6tesinde, projenin gidisatini belirleyen bir unsur haline
geliyor.

Projenin cografyaya vurgusu disitnildiginde, sergi adi ile icerik arasinda bir tutarsizlik varmis
gibi hissetmemek imkansiz: Katilimcilarin iran ve Tirkiye’den gelmis olduklarinin altinin
cizilmesi, kagit Gstlinde sabit bir temsiliyeti cagristiriyor. Dolayisiyla, cografyaya dair kabuller,
serginin adinin aksine, ayaklari yere basan bir 6rgliyli vadediyor. Ancak tutarsizlik gibi gériinen
bu durum, aslinda projeyi besleyen bir ironiyi icermekte. Serginin adinin akla getirdigi gibi sis
ve toz bulutu arasinda asili durmak, cografyadan uzaklasan bir konuma isaret etmiyor. Aksine
cografyanin sabitlik kapsaminda ele alinamayacak boyutlarini hesaba katiyor. Yukarida sis
asagida toz bulutu'nda beden, zemin ve gokylzi birbirlerini hem tanimlayan hem de
déniistiiren unsurlar olarak ic iceler. Dolayisiyla iranlilik veya Tirkiyelilik de yerlesik bir
konumun aksine kirilgan bir zemini tanimliyor.

Baska bir deyisle, Yukarida sis asagida toz bulutu’'nun kapsamini -projenin katiimcilarindan
Derya Yildiz'in da referans verdigi- Caspar David Friedrich resmi Sis Denizinde Amagsizca
Dolasan Adam’daki arkasi donik figlirin, izleyicinin temsilcisi olarak tepeden izledigi sis

*R.E.M. “Maps and Legends.” Fables of the Reconstruction, Capitol, 1987, 2. sarki.



belirliyor. Ancak sanatgcilar, bu sefer sis denizine disaridan bakip bilinmezlik karsisinda husuya
varmaktansa, o denizin bir bileseni olarak kendi konumlarina bakiyor ve izleyiciyi de bu bakisi
paylasmaya davet ediyorlar. Jeolojik katmanlarin kiltirle icli dish iliskisi, gokylzintn iktidar
aygitlari tarafindan isgali ve bunlarin ortasinda bir ara durak olarak bedenin varhigi, sanatcilar
icin disaridan bir konumu imkansiz kiliyor. Proje, bu imkansizlikla bas etme yontemi olarak ise
isbirligini oneriyor. Yukarida sis asagida toz bulutu sanatgilari, bulunduklar kirllgan zemin
Uzerinden isbirligine girdikce, hem bedenlerini hem de toprakla ve cevreleriyle iliskilerini
zapturapt altina alan kosullara midahale edebiliyorlar.

Sehirlerin gururu gokdelenlerden, antroposen [insan ¢agi] slirecinde atiklarla, kazilarla insan
yapimi bir nitelige biirinen toprak ylizeylerine; diinyayi algilamanin farkli yollarina isaret eden
Stephen Graham, Vertical: The City from Satellites to Bunkers [Dikey: Uydudan Yeralt
Siginaklarina Kent] adh kitabinda, diinyanin Tanri géziinden bir aciyla, yatay bir diizlemde,
harita Gzerinde pay edildigi anlayisin, buglini anlamak icin yetersiz kaldigini savunur.

“[...] diinyanin buylk sehirleri gitgide daha cok, yer seviyesinin hem yukarisinda hem de
asagisinda ¢oklu diizeyleri kapsayacak sekilde diizenleniyor. Kent disi cevre bolgelerde, sehrin
Uretim, miibadele ve [maden] ¢cikarim kaynaklarina siki bir sekilde bagimli olmasi, t¢ boyutlu
mimari ve cografyanin bu bélgelerde de yogunlasmaya basladigi anlamina geliyor.” (Graham,
22-23)

Ancak, sdmiirgeci gecmisin yatay cografya algisinin mirasi, dikey yapilanmada da her katmani
organize ederek kendini gosteriyor. Yukarida sis asagida toz bulutu sanatcilarinin ortaklik
Uzerinden iyilesme arayislari da bu noktada bir direnis niteligi kazaniyor. Sanatgilar,
bulunduklari kirilgan konumlardan hareket ederek bu katmanlari yeniden o6rgitlemenin
arayisina giriyor. Bir gli¢ olarak hafiza, yeryiziyle yeniden kurulan iliski ve mekana dair yeni
onermeler sanatcilari bir biitlin icinde biraraya getiriyor.

Ornegin Forough Fami ve Gozde ilkin, hafizanin acik uglulugunu kabul ederek yeniden
sahipleniyorlar. Fami’nin tilden labirenti, ekrana yansitilmis, hareketli bir bedeni hem sakliyor
hem gorinir kihyor. icinde yol almak isteyeni hafizasina basvurmaya zorlayan labirentlerin
yapisi, Fami’nin midahalesiyle kiriliyor. Labirent hala hedefini gizliyor ama tilden ucgusan
duvarlar onu tam anlamiyla gizlemeyi basaramiyor. ilkin icin ise hafiza topragin
ivilestirebilecegi kirilganlikta bir yapi. Sanatci, topraga hiikmetmenin yerine farkli bir varolusun
pesine dislyor, toprakla, sabit bir cografi alginin saglayamayacagi tiirden bir baglanti kuruyor.

Zaten beden ve mekan arasinda insa edilen gecisken iliski, Yukarida sis asagida toz bulutu’nun
eksenini belirleyen unsurlardan biri. Bu iliski, bazi calismalarda mekana hakim bir bakis agisini
ongodren perspektif diizenine miidahalelerde kendini gosteriyor. Ornegin Derya Yildiz, sergi
hazirlik silirecinde eserleri duvara asmak icin kullanilan lazer terazilerle adeta perspektif
diizeninin rontgenini ¢ekiyor. Herhangi bir eserin bulunmadigi duvara yansiyan ugucu kirmizi
cizgiler, bakan konumunun altindan haliyi ¢ekiyor. Ece Gokalp fotograf yiizeyine yaptig
midahalelerle bakan/bakilan iliskisinin fay hatlarini meydana ¢ikariyor.

Bakanin altindaki zeminin kirilganhgi, mekanin goriinmeyen, fark edilmeyen 6zelliklerini de
sergi kapsamina tasiyor. Merve Unsal'in trajedi korolarinin roliinii binanin siitunlarina
ylkledigi Koro, icerdigi malzemeyle hem serginin hazirlik stirecini hem de binayi gérindr kilan
bir miidahale. Mekan, sadece icindeki eserlerin seyredilecegi bir yapi olmaktan cikiyor.
Dolayisiyla sergi icin 6ngortlen islevi de gecersizlesiyor. Didem Erbas benzeri bir miidahaleyi
Tavanda Siginak’la mekanin tavanina uyguluyor. Asagidan bakinca giiven vermesi gereken



tavan, kirislere gecici bir siginak modeli asilinca bu islevinden soyutlaniyor. Bakanin kirilgan
konumu, icinde bulundugu binanin sabit oldugu algisini da sarsiyor.

Beden ile mekan tanimlarinin ic ice gectigi diger érnekler ise sembol ve cagrisimlarin yer
degistirebilme o6zelligine yaslaniyor. Neda Razavipour’un bir kum yigini Gzerine gogsiinin
sonografisini yansittig1 ses ve video yerlestirmesi Akiskan Beden I, bu iliski kapsaminda
hafizanin nerede sakl oldugunu soruyor. Olduk¢a mahrem bir gorintii olan gégsin ici bir kum
yigini Gzerinde denizi ya da gokyiiziinii ¢agristirabiliyor. insan bedeni, Serminaz Barseghian
calismasi Hatirlamak’ta da yapibozuma ugratilmis bir cimlenin parcasi gibi. Kullanildiklari yere
ve sekle gore anlami degisebilen coklu bir simge olan li¢ggen seklinde oturmus insan bedeni
kliseleri, G¢cgen formunda diger nesnelerle biraraya gelecek bir diizende art arda dizilmisler.
Ondan bir duvarla ayrilan, Safak Catalbas’in Mavi Mutluluk Kusu adl performans videosunda
da beden, ciimlenin gidisatini bozan bir unsur roliini Gstleniyor. Sanatgl, bastan ayaga mavi
kusanmis bir sekilde, dikey yapilanmanin en gérinir oldugu yerlerin, alisveris merkezlerinin
ortasinda meditatif pozlarda oturuyor. Film endistrisinde (zerine goriintli yansitmak igin
kullanilan mavi, bu 6zelliginden kaynakli hiclik cagrisimiyla, alisveris merkezlerinin kesmekesi
icinde bir Gnlem isareti gibi beliriyor.

Dile yonelik oldugu izlenimini veren bu miidahaleler, mekanin kavsak noktasi sayilabilecek bir
yerinde, tam ortasinda bulunan Dilbilgisel ve S6zdizimsel Yogunluk adl yerlestirmede iyice
goriinir halde. Sanatci Reyhaneh Mehrad, dilin isleyisini parcalarina ayirircasina, ardisik
motifleri ve sanki dongliyl ifade eden, rastgele cizilmis daireleri biraraya getiriyor. Parcalarina
ayrilmis bu climlede anlamin sakli oldugu noktayi ve 6znenin konumunu saptamak zor. Bu,
sergideki diger sanatcilarin kendi 6zerkliklerini sorguladiklari calismalar icin de bir ¢ikis noktasi
olusturuyor. Setareh Shahbazi, proje kapsaminda kendisine ayrilan biitce ve konaklama
olanaklarini Reyhaneh Mehrad’a devrederek, sanatsal Uretim kosullarinin kirilganhgini
gorinir kilmayr amachyor. Golnar Tabibzadeh, kisiyi sabitlemeye yarayan vesikalik
fotograflardan, projenin her katilimcisinin sirayla sahiplenebilecegi, boylece 06zerklik
kavraminin altini oyan bir yapi sunuyor. Gelareh Kiazand’in ayni eksendeki ¢calismasi Bu Bir
Bant Kaydidir da insani ve deneyimini sabitleme iddiasina sahip gorintii/ses teknolojilerini
tam tersi icin kullaniyor. Kiazand’in proje siirecinde diger sanatgilarla goriismeleri sergi
ortaminda, izleyicinin katihmiyla yinelendikce, sabitlenmekten cok genlesiyor.

Yukarida sis asagida toz bulutu’nda yer alan sanatcilar, mekanla, cevreyle iliskileri baglaminda
bedenlerini bir ara alan olarak kullandik¢a, sabitlik zorlamasina direnebilecekleri yollar
buluyorlar. Maurice Merleau-Ponty’den hareketle bedeni “diinyaya acilan bakis acimiz [...]
zihnin fiziksel ve tarihsel bir duruma yatirrm yaptig alan” (Merlau-Ponty, 23) olarak kabul
edersek, projedeki sanatcilarin bulunduklari cevreyle iliskilerine dair miidahaleleri daha da
acikhik kazaniyor. Sanatcilar perspektif, mekan ve hafiza gibi unsurlara dair algilara yonelik
hamleleriyle, bir manzara sunmakla yetinmiyor, ayni zamanda onu donustilrecekleri yollar
bulmaya calisiyorlar.
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